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Abstract: Our research places Elizabeth Gaskell’s work and the narratological category of ‘voice’ within
a cultural paradigm which is centred on the aesthetics of reception. For nowadays readers, it is the
hesitation between silence and preaching which, nurtured by ambiguity, appears to bear the highest
esthetical scores in feminine Victorian Literature. Hence, the artistic values of Gaskell’s “liberation” of
voice should not be entirely overlapped with mere preaching on “liberty”, that is, with clean-cut
ideological standpoints. The dazzling variety of genres and themes we have spotted in Gaskell’s literature
stands not only for exceptional talent, but also for a paradigm of “excess” that brings modernity on the
scene. Nevertheless, Gaskell’s literary work is neither a matter of quantitative excess nor one of feminist
charge. It is an excess that forces the limits of art, aspiring to turn true-to-life literary effects into life as
such. By establishing a fine dialogue between textual and extra-textual voices and, in the long run, by
reshaping the Realist prose from within, Gaskell’s writing illustrates, at best, the intention to surpass
commonplace mimesis techniques and the obliging truth of documents. Upon the whole, the visual
complex of the Realist “mirror” grows into a symphonic complex of voices, which validate Gaskell’s

inclusion into the literary canon.
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Confirmarea profesionald a femeii-scriitor, precum si emergenta unei autoritdti feminine
prin intermediul actului scriitoricesc intr-un cadru atat de conservator precum cel victorian, a fost
mereu supusd ,,dublului standard critic”. Astfel, putem urmari modul in care ideologia de gen a
secolului al XIX-lea este reevaluata prin aplecarea spre genul romanesc, in mod special, si prin
preferinta pentru scriitura prozastica in general.

De ce Gaskell si nu o alta autoare victoriana din ,,seria de aur” Bronté-Eliot?
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Alegerea autoarei a fost determinatd de locul special pe care Gaskell 1l detine pe piata
literara victoriand, precum si printre figurile literare ale epocii, atdt masculine cat si feminine, de
modul in care a fost perceputa de catre public, precum si de cel in care i-au fost receptate
operele, de temele despre care a avut curajul sa scrie, de internalizarea statutului de scriitor prin
asumarea rapidd a numelui propriu in momentul publicirii. in ciuda subiectelor controversate
(problema clasei muncitoare sau prostitutia), pozitia bine marcata de care s-a bucurat Gaskell
este deja atestatd de la publicarea primului sdu roman, Mary Barton, in 1848. Apoi, pand la
moartea sa, a fost perceputd ca una dintre scriitoarele importante ale momentului, ceea ce face
nedreapta si pripitd excluderea ei din scurta lista a femeilor-scriitor, cu opere ce ar merita
osteneala de a fi analizate. Dimpotriva, Gaskell trebuie apreciatd pentru capacitatea de a lucra cu
,,materialul” victorian.

Intentia noastra de a aborda categoria narativa a vocii este motivata, in primul rand, de
faptul ca, intr-o prima faza, critica literara aplicata operei lui Elizabeth Gaskell a pus mai mult
accent pe notiunea de ,,poveste”/intriga (histoire), ignorand intr-o anumita masura ,,discursul”
(récit). Ca urmare, elementele povestii, evenimentele, personajele, recurenta anumitor scene si
teme, mesajul moral transmis de opera autoarei britanice (in contextul, mai larg, al romanului
victorian feminin) au fost analizate in extenso, in detrimentul modului in care povestea prinde
viatd. Analiza realizatd de noi se bazeaza pe elemente teoretice ca poetica sociologica a lui
Mihail Bahtin, precum si pe viziunea pragmatica asupra literaturii ca model de act verbal/act de
comunicare.

In calitate de categorie discursiva, ,,vocea” narativa prezintd multiple valente, printre care
reinterpretarea relatiei autor/narator-naratar/cititor intr-0 perioada si intr-un context cultural care
cenzureaza vocea feminind. Intentia, deschis exprimata de prozatoarele victoriene, este de a crea
o audientd feminina capabild sd recepteze si sd decodeze mesajul transmis prin intermediul
textului. De aceea, atunci cand vorbim despre producerea unei voci feminine in fictiune, vorbim
de fapt despre totalitatea codurilor si asteptarilor mediului, preluate in reprezentarile si
interpretarile povestitorilor fictionali din perspectiva unui anumit canon.

Astfel, pornind de la premisa teoreticd a actelor vorbirii, naratologul feminist Susan
Lanser vine cu o interpretare imbunatatitd a paradigmei de baza, adaugandu-i componenta
contextualizantd si ajungand astfel la ipoteza unei structuri narative pluristratificate. Viziunea

criticd se dezvolta in metafora ,,cutiei chinezesti”, explicitdnd scriitura feminind dupa un model
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structural de tipul mise-en-abime, mult mai complicat decat cel al comunicarii verbale. Lanser
identifica un nivel de suprafata, un sub-text, apoi un al treilea nivel narativ, subordonat unor voci
distincte (cel putin doud). Vocea nivelului de suprafatd e marcata de atributele a ceea ce, in mod
conventional, a primit acceptia de ,limbaj/discurs feminin™: la suprafata, politicos, emotional,
entuziast, barfitor, frizdnd sporovaiala, nesigur, plictisitor sau dimpotriva flecar, in vreme ce
vocea din subtext ramane simpld, directd si este imprimatd de o autoritate si o agresivitate
asemanatoare celei masculine. Prin urmare, deplasarea accentului dinspre vocea fictionald
(,,auzibild” la nivelul discursului) catre vocea extrafictionald, ca ultim organizator al celorlalte
voci, direct subordonate acesteia din urma (instantele narative — narator, focalizator, personaj,
naratar — se supun instantei extratextuale, autorului, mai ales), adicd o abordare de tip
contextualist, pragmatic, ar putea servi la definirea vocii auctoriale feminine.

La randul sau, Robyn Warhol isi construieste analiza pe distinctia dintre strategiile de
distantare (predominante, aparent, in fictiunea masculind) si strategiile de angajare (preferate, se
pare, de femeile scriitor), devenite, la randu-le, apanajul unui narator distant si, respectiv, al
unuia angajat. In opinia sa, cel de-al doilea tip de narator a fost preferat de femeile scriitor
deoarece ,,strategiile de angajare” ar fi putut actiona ca vehicule/canale prin care autoarele sa-si
exercite influenta asupra cititorilor. Astfel, cititorul intrd in relatie directa cu textul. Mai mult, ea
crede ca ,,marca de gen reiese dintr-0 serie de alegeri retorice pe care le opereaza scriitorul,
indiferent dacd acestea sunt intentionate sau nu”'. De fapt, ea respinge opinia comun acceptati,
potrivit careia ,,adresarea directd este un semn al scriiturii de proasta calitate”, a didacticismului
sau sentimentalismului. Dimpotriva, adresarea directa ar juca un rol de marcator al discursului de
tip realist.

»Angajarea” sau altfel spus, ,,implicarea” circumscrisd romanelor victoriene au stabilit o
relatie intre genul literar si genul feminin, strict conectate ideologiilor de gen predominante si
miturilor feminitatii din Anglia victoriand: imaginea asociata femeii respectabile, ca ,,inger al
casel” pasiv, lipsit de putere, supus, sarmant, gratios, empatic, dispus sacrificiului de sine, pios
si, mai presus de toate, pur, influent in cadrul caminului sau amenintarea reprezentatd de
categoria femeilor fard o situatie sociald stabila §i posibila lor influentd negativa asupra

caminului tipic burghez. Acestora li se adaugd retorica inocentei paradisiace §i a puritdtii ca

'Robin Warhol, Gendered Interventions: Narrative Discourse in the Victorian Novel, New Brunswick NJ: Rutgers
Univ. Press, 1989, p. 19.
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mecanism al reprimarii sexuale in mediile paturii de mijloc precum si conditia femeii-scriitor n
timpul epocii victoriene din perspectiva alegerii pseudonimului, a anonimatului sau de asumarea
numelui. In cazul lui Gaskell, interesanta ni se pare metafora ,,Seherezadei victoriene”.

Formula 1i apartine lui Dickens, care 15i numea colaboratoarea astfel. La fel ca in cazul
povestitoarei de a carei soarta depindea de bunavointa Regelui, afirmatia lui Dickens o asaza pe
Gaskell intr-o pozitie de subordonare, sugerdnd dependenta acesteia fatd de el; simbolica de
aceastd data si referitoare la cariera artisticd! Desigur, precum regele persan, Dickens pare sa
domine regatul literaturii victoriene, situatie familiard criticii literare. Mai mult, numele sdu se
asociaza frecvent cu productia literara masculina si autoritatea vremii. in »regatul” dickensian,
Gaskell pare sa detind locul preferential al povestitoarei oficiale, dar una care, ca in cazul
Seherezadei, nu este niciodatd lasatd sa uite ca o singurd greseala este sinonima unei execufii
simbolice si ¢ existenta sa ca autor este menitd a fi supusa pe veci vointei stapanului. Relatia sa
profesionala cu Dickens nu a fost scutita de necazuri, avand in vedere ca, desi impartaseau multe
preocupari artistice, raspunsul si atitudinea lui Gaskell fata de rolul prescris ei era adesea una
rebeld si sfarsea adesea cu izbucniri ale lui Dickens fatd de subordonatii sai: ,,Oh, Doamna

',’

Gaskell — temdtoare, ai zice. Dacd as fi Domnul G, o ceruri!, ce-as mai bate-0!"%. Totusi, in ciuda
dificultatilor de temperament si comunicare prin care au trecut cei doi autori, Dickens a publicat
aproximativ doua treimi din povestirile ei si articolele pe care ,,draga sa Seherezada” le-a produs
din 1850 pana la moartea sa.

Precum in cazul Seherezadei fictionale, trucul lui Gaskell, dupa cum vom vedea, va fi
folosirea anecdoticului care frizeaza barfa si barfa ridicata la rangul de strategie discursiva.

Nu in mod intdmplator, analiza noastrd se opreste mai intai asupra ,, Viefii lui Charlotte
Bronté”. Publicat in 1857, textul a fost supus unor nenumdrate lecturi si interpretari. Incepand cu
anii 90, critica literara a incetat sa mai creada in portretul unidimensional al prieteniei bazata pe
dragoste neconditionatd, a afectiunii si a lipsei totale de conflict si rivalitate. Dimpotriva,
lucrarea lui Deirdre D’Albertis, Bookmaking Out of the Remains of the Dead: Elizabeth
Gaskell’s The Life of Charlotte Bronté, publicatd in 1995, cea mai sus mentionatd, semnata de

Linda K Hughes si Michael Lund, sau una dintre cele mai recente analize efectuata de Amanda J.

Collins, The Conflicted Duties of the Caretaker in Elizabeth Gaskell’s Life of Charlotte Bronté si

ZJenny Uglow, Elizabeth Gaskell, A Habit of Stories, Faber and Faber, London, Boston, 1993, p. 395.
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publicata in 2010 intr-un volum colectiv, scot la iveala o relatic marcata de atitudini conflictuale
si ambivalente, de rivalitate si ambitii ndscute de lupta pentru ,,autoritate” literard si totodata
pentru autorizare. Sunt abandonate punctele de vedere prezentand-o pe Gaskell in ipostaza de
,»discipol” literar fascinat si dezinteresat, animat de scopul de ,,a face dreptate” sau de ,,a aduce
un tribut unei prietene de curdnd decedate [...] pentru a contracara zvonurile sau speculatiile
eronate menite si o discrediteze”>.

Astfel, obfinem o noud perspectiva asupra elementelor esentiale ale scriiturii biografice
precum relatia dintre autor si subiect, politica/filosofia conceptelor de ,,personal”, ,,document”
veridic si ,,interpretare” si, nu 1n ultimul rand, etica redactarii biografiilor. Pozitia ambivalenta a
lui Elizabeth Gaskell in Viata raspunde ca un ecou opiniei lui Oscar Wilde asupra scriiturii
biografice: ,,Fiecare personalitate are discipolii sai, dar biografia 1i este scrisd intotdeauna de
Tuda™. Plasata in contextul celorlalte lucréri asupra vietii i creatiei literare a lui Charlotte, acest
text este mai mult decat o dovada de prietenie a unei femei catre alta femeie; el reprezinta o
interventie deliberata si angajatd in discursul public, apararea Charlottei devenind autoaparare
sau proces de autorizare. De asemenea, autorizarea unei forme de ,surorat” intre femeile-
romancier face parte din ideea de a autoriza propria creatie romanesca. Ca atare, gasim ca vocea
eliberata este mai pufin a lui Bronté si mai mult a lui Gaskell, textul fiind obtinut in urma unui
proces de selectie si interpretare care amenintd echilibrul dintre scrierea sau rescrierea unei vieti
si subordonarea aceleasi vieti.

De aceea, aspectul principal legat de biografia scrisa de Gaskell ramane autenticitatea
documentului biografic si masura in care o biografie desprinsd din documentul autentic si
construitd pe barfa (ca sursd de informare, spre exemplu) poate fi considerata una demna de
incredere. Situatd la limita find dintre fapt si fictiune, investigatie sociald si arta, tinta
obiectivitatii in scriitura biografica ramane una pur utopicd, de vreme ce munca biografului este
intotdeauna produsul pur subiectiv al selectiei, incadrarii si reincadrarii unei vieti. Intotdeauna,
rezultatul final nu este nimic altceva decit o versiune a acelei vieti.

La Gaskell, folosirea tonului barfitor, colocvial vorbeste despre o viziune asupra scriiturii

in care informalul, anecdoticul si confidentialul se Imbind intr-un discurs ce se distanteaza de cel

® Margaret Ganz, Elizabrth Gaskell: The Artist in Conflict, Twayne Publishers, New York, 1969, p. 182.
* Jones Malcom, “A Biography of the biography”, Newsweek, 2009, vol.154, Issue 19, p. 57,
http://search.ebscohost.com/.
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masculin. Mai mult, el recomanda o autoare ce respinge modul patriarhal al autoritatii, intrucat
impune un altul, definibil ca specific feminin. Implicatiile unui astfel de mod discursiv se pot
identifica, dupa cum vom vedea, la nivelul relatiei dintre biograf si publicul cititor, scopul final
fiind crearea unei relatii mai intime pentru a-i castiga increderea si pentru a-si valida vocea
auctoriald 1n contextul mai larg al ,,vocilor” care se fac auzite in biografie; in fond, nimic altceva
decat o incercare de autorizare de sine sau de identificare a unei voci proprii prin contrastarea a
doua moduri discursive. In 1985, Patricia Meyer Spacks a avansat o teorie extrem de interesanta
asupra barfei ca mod literar, bazandu-se pe distinctia etica dintre bdrfa serioasa (ca schimb de
informatii si discurs alternativ celui public) si bdrfa rautdcioasd (de salon)®.

Si, intr-adevar, la Gaskell, barfa este un schimb de informatie ce faciliteaza, in randul
membrilor unui public cititor mai larg, un sim{ al apartenentei la o comunitate. Vazuta ca o
»specialitate” eminamente feminind, barfa functioneaza ca subterfugiu. Potrivit aceleiasi autoare,
ea invita cititorul la o relatie de complicitate cu Seherezada victoriana® si i confera cititorului
statutul privilegiat de a se afla printre putinii beneficiari ai informatiei intime: ,,Acum, ca sa
barfim, placerea femeii, desigur”7. Modelul nu este strain nici fictiunii lui Gaskell, autoarea
exersandu-si deja mana in utilizarea anterioara a acestuia, in romanul Cranford.

Dar, intr-un sistem care interzice interventia femeii in discursul public sau in orice alta
forma de discurs autorizat, ,barfa” devine elementul care articuleaza in jurul sdu o noua
comunitate. Ea impartaseste aceleasi interese, credinte sau frustrari (adica, elementele definitorii
ale unei comunitati si condifia pentru ca aceasta sa existe). Capabila sa construiasca un discurs
alternativ si definitoriu, noua comunitate se antrencaza sa-si afirme identitatea discursiva,
accentuand distanta dintre discursul specific sineitatii (,,the One”) si cel propriu, care poartda
marca alteritdfi (,,the Others”). Astfel, naratorul isi asuma in ambele cazuri rolul de interpret (al
unei comunitdti sau al unei vieti) chiar si cand aceasta alege sa-si construiasca textul in jurul unor
,forme” percepute ca feminine, deci apartinand sferei private: scrisori, povesti, conversatii §i
barfa. Prim-planul e ocupat acum de practicile discursive ale comunitatii feminine la care

prozatoarea britanicd adera pe deplin. In cazul lui Charlotte, refuzul sau inabilitatea de recurge la

*Rohan Maitzen, “This Feminine Preserve”: Historical Biographies by Victorian Women, Victorian Studies, in
Spring, 1995, pp.371-388, http://search.ebscohost.com/, p. 375.

®patricia Meyer Spacks in D’ Albertis, 1997, p. 14.

"John Chapple, Arthur Pollard, The Letters of Mrs Gaskell, Manchaster University Press, UK, 1966, Scrisoarea 322,
p.424.
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un astfel de discurs alternativ dezvaluie o stare de alienare fatd de comunitatea interpretativa
feminina.

Mai mult, faptul ca povesteste ceea ce la randul sdu a primit ca poveste si ca foloseste
informatii la mana a doua, ar putea sa apara la Gaskell ca un efort de translare a responsabilitagii
asertiunii. Culpabilitatea nu-i apartine biografului, ci celor care furnizeaza informatia sau chiar
subiectului tratat. Se foloseste, prin urmare, un mod oblic de afirmare a adevarului. Ceea ce
dorim sd spunem prin aceasta este ca jocul cu ,,vocile” din spatele unor povesti explorate, dar in
mod special a vocii Charlottei (transformata intr-un canal pentru propriile sale ide1), functioneaza
ca un instrument de marcare, de semnalare a frustrarii, a nemultumirii fata de realitatile socio-
culturale ale timpului sau. Strategia sa se pliaza pe ceea ce Lanser a definit ca cel de-al treilea
mod auctorial intrebuintat de autoarele victoriene, vocea comunalda, in sensul ca vocea Charlottei
devine exponent al unei comunitati. Aceasta ne indreptateste sa ne raliem noilor interpretari care
citesc actul de a scrie povestea lui Charlotte ca pe unul al rescrierii propriei imagini in
coordonatele datoriei, ale modestiei, ale decentei vocatiei artistice si ale talentului literar.
Subtextual, conflictul se naste din dorinta ascunsd a autoarei romanului Ruth de a-si echilibra
sentimentele contradictorii de admiratie si de rivalitate fata de prietena sa.

Intr-o nota diferita se inscrie romanul industrial sau, dupa cum l-au numit contemporanii,
,<romanul conditiei sociale a Anglie1” este rezultatul hibrid al incercarii lui Elizabeth Gaskell de a
adapta o forma literard specific masculind (i.e., romanul politic) preocuparilor feminine, asa-
numitei ,,fictiuni domestice”. Mary Barton, primul ei roman, adesea evaluat de critica literara ca
fiind mai putin realizat din punct de vedere tehnic decat cele care i-au urmat (dar scris intr-0
tendinta autentic unitariana de a pune totul sub semnul intrebarii), dezvaluie dubii fundamentale
legate de autoritate, de economia relatiilor ierarhice sociale si chiar despre ,autoritatea
povestirii”, a se citi a celui care povesteste®. Evolutia eroinei de la un individ lipsit de voce si
fara identitate sociala spre o persoana vocala si activa, capabila sa determine schimbarea pentru a
rasturna cursul actiunii si astfel sa intervina in istorie, corespunde propriei cautari: o identitate si
o voce publica o sprijind pe debutantd sa treaca de la lipsa de incredere spre o atitudine mai

asertiva.

®Lund si Hughes, op.cit. p. 35.
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Proiectul lui Gaskell se traduce in text printr-o serie de strategii si tehnici de angajare;
naratorul isi pune speranta cd acestea vor determina pe fiecare cititor sa-si analizeze propria
responsabilitate fatd de persoanele reprezentate in roman: adresarea directd, notele de subsol,
digresiunile, referinele culturale ce autolegitmeaza, citatele, o afirmare puternica a credintelor
unei comunitdti prin folosirea genericd si inclusivi a pronumelui ,noi”. Comentariile
metatextuale pe care le emite In marginea propriului mod de a spune povestea atrag atentia
asupra rolului sau ca sursa a informatiei naratarului. Acest plan existential comun I-ar putea plasa
pe acel ,.tu, cititorule” in lumea fictiva sau poate lumea fictiva ar putea deveni lumea in care acel
,tu” traieste. Incluziunea autoarei insesi si a cititorului real in pluralul ,,no1” conecteaza entitatile
anterioare cu personajele romanului si subliniazd ce au in comun naratarul si cititorul real cu
vorbitorul, precum si cu acei despre care aceasta vorbeste.

Coerenta romanului provine din faptul ca naratorul decide perspectiva asupra
complexitatii lumii ficfionale care aici reflectd mimetic lumea reald, nu numai din punct de
vedere estetic, ci si ideologic. Romanul de debut al lui Gaskell autorizeaza aceasta voce
extradiegetica-homodiegeticd, instantd ce ocupa un nivel narativ superior personajelor, intrand
intr-un fel de ,,contract” cu naratarii publici, privilegiati de accesul la informagia naratorului. De
aceea, vocea narativa devine sursa si dovada adevarului interpretarii naratorului.

In Nord si Sud, Gaskell aduce in prim-plan o temi specific unitariani: misura in care
individul este indreptatit sa nesocoteasca autoritatea sociald in cautarea propriei libertati.
Romanul vine cu o schimbare a punctului de vedere, privilegiu impartit intre familia Hale
(reprezentativa pentru burghezia tradifionald) si reprezentantii familiei Thornton, apartinand noii
clase de mijloc, a industriasilor. Aceasta perspectiva, mai echilibrata sau mai diplomata, asupra
relatiilor sociale se transleaza intr-o prezenta narativa mai putin intrusiva. Desi vocea autoritatii
inca mai coordoneaza textul, naratorul romanului Nord si Sud nu face nicio referire pe fata,
deschisa nici la participarea sa directa in evenimente, nici asupra masurii in care acestea ii sunt
cunoscute. Dubla perspectivd a industriasului §i a muncitorilor asupra framantarilor clasei
muncitoare reprezintd, de fapt, un act al autorizarii de sine. Prin urmare, Gaskell admite deschis
cd este si ea capabild sa duca la bun sfarsit o sarcina pe care cu ceva timp in urma o delegase in
corespondenta sa ,,unui barbat intelept, practic si cu experientd”. Astfel, prin intermediul ambelor

sale romane industriale, Gaskell a desemnat un rol nou femeii-romancier: acela de ,,intermediar
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intre clase, de educator al claselor inferioare, facilitator al negocierii si compromisului, si de
avocat al maselor asuprite™”.

Cu Ruth, cel de-al doilea roman al lui Elizabeth Gaskell, consensul de voci face loc
constructiei dialogice. Publicat in 1853, a fost cu sigurantd cea mai curajoasd actiune de pe
agenda sa sociald. Considerat ,;oman cu teza”, acesta reinterpreteaza tema pacatului carnal si a
mantuirii dintr-o perspectiva dialogica, profund interogativa. Construind o binaritate simbolica,
vocea caritatii crestine vs. vocea ordinii simbolice, romanciera reuseste sa dizolve punctul de
vedere oficial si sd faca loc pentru cel propriu.

Dar justificarea proiectului lui Gaskell nu se limiteaza la impactul social al productiei
sale literare, ci se refera de asemenea la actul constient al asocierii cu personajul sau si cu

=%

povestea mostenitd a femeii decdzute. ,,Incurajati” de mostenirea sa unitariand de a pune sub
semnul intrebarii supunerea femeilor la ordinea patriarhala si, in mod special, a acelor femei care
au esuat in indeplinirea rolurile prescrise social, romanciera concepe si face cunoscutd o noua
paradigma pentru abordarea pacatului si a caderii, doctrina rigida si reductiva a Vechiului
Testament fiind inlocuitd de etica bunatatii, de compasiunea incurajatd de spiritul Noului
Testament. In acest context, romanele Mary Barton, Nord si Sud si Ruth sunt probabil cele mai
bune exemple ale propovaduirii rationalismului si iubirii, temelii ale doctrinei unitariene. Dar,
cand 1n aceleasi romane 1si indeamna cititorii sd puna in practica mesajul Evangheliei, sfatul sau
capata valentele unei luadri de pozifie ferma in discursul religios al acelor vremuri. Mai mult,
pozitia nu este totusi una doctrinard; spiritul crestinismului specific Noului Testament transpare
in toate textele sale si creeazd mai curdnd imaginea unei atmosfere morale si spirituale
(cunoscuta lui Elizabeth Gaskell datorita educatiei), una crestind in esenta sa.

Mai mult, Elizabeth Gaskell introduce un personaj care amenintd sa arunce in aer toate
granitele conventiilor si moralitatii sociale victoriene, deoarece complica ecuatia si confera unei
femei decazute rolul de a veghea asupra educatiei si moralitatii fiicelor unei familii din clasa de
mijloc. In mod ironic, vocea lui Ruth in cadrul caminului familiei Bradshow ar trebui sa confina
indiciile autoritatii morale si sa intareasca valorile clasei de mijloc; in realitate, insusi statutul ei
este cel care o priveazd practic de aceastd autoritate si distruge imaginea familiei burgheze

victoriene.

*Deirdre, D’ Albertis, Dissembling Fictions, Elizabeth Gaskell and the Victorian Text, St Martin’s Press, New York,
1997, p. 58.
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Cu ,,omniscienta editoriala”, naratorul lui Gaskell comenteaza folosindu-si propria voce,
desi prin mentinerea propriei pozitii heterodiegetice. Relatarile detaliate ale naratorului despre
viata lui Ruth — fiica de fermier, care ramane orfand de mica, pana la adolescenta ucenica in
atelierul dnei Mason — apoi accesul la cele mai adanci sentimente de izolare si singuratate ale
eroinei trezesc empatia cititorilor, angajarea lor emotionald si, in final, temperarea reactiilor
critice in momentul caderii lui Ruth. Putin cate putin, iritarea morald a cititorilor cultivati se

2

stinge, construindu-se convingerea ca, desi pacatoasa, Ruth nu este si ,rea”, ,nociva”,
»irecuperabila”, ceea ce se traduce la nivel structural prin cele trei etape parcurse de Ruth: pacat,
mantuire §i reconciliere prin martiriu.

Cu romanul Cranford, povestea devenirii auctoriale a capatat elemente inovatoare,
detasate net de modelul pe care I-am identificat in Mary Barton si Nord si Sud: se abandoneaza
astfel paradigma progresului, a evolutiei unei eroine. De fapt in acest roman, nu exista o ,,eroina”
cu exceptia, asa cum a aratat Hillary Schor, a romancierei insdsi. Romanul se recomanda
modelul experimental narativ si prin atenta analizd sociald. Constiinta capabild sa citeascd, sa
interpreteze sau sa traduca pentru cititorii (implicati) povestea Cranfordienilor, decedati sau inca
in viata, apartine unui narator care a ,,vibrat” toatd viata intre ,,Drumble si Cranford”. Vibratia
afectiva a lui Mary si prin urmare implicarea emotionala treptata in viata micului orasel Cranford
marcheazd detasarea lui Gaskell de tehnica larg raspanditd a naratiunii omnisciente, impersonala,
heterodiegetica, folositd de autori precum Dickens, Thackeray, Eliot sau Balzac si Stendhal.
Romanul nu mai este aici o ,,0glindd purtatd deasupra unui drum”. Naratoarea Mary Smith
realizeaza o poveste scrisa ca modus legendi, ca potrivire si ca legare a textelor scrise, a codurilor
sociale sau vestimentare, a relatarilor de toate tipurile.

Noutatea naratorului — o tanara femeie care cunoaste orasul, care nu mai aude si intelege
doar pe jumatate — a fost foarte repede identificata si apreciata de criticii contemporani. Pentru
Gaskell era vital sa creeze o astfel de constiinta ,,flexibila”, care se putea misca liber dintr-0 parte
intr-alta, din trecut in prezent, din lumea feminina a amazoanelor catre universul masculin al
orasului Drumble, intr-o stare constanta si echilibratd de detasare (astfel incat sa nu ia prea in
serios ,,economia galanteriilor” Cranfordului), dar si de angajare (pentru a putea traduce
obiceiurile locului celor neinitiati), dar evitand in acelasi timp superioritatea implicata a unui

narator omniscient.
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Mary Smith trebuie s giseasca vocea care sd medieze relatia dialogica intre Cranford si
Drumble, intre o comunitate feminind cooperantd emotional si lumea logica, egocentrica,
industrializata si comerciala. Ceea ce trebuie sa facd Mary este sa se lupte cu propria constiinta
pentru a invinge logica si rationamentul patriarhal la care incad mai apeleaza atunci cand da
sfaturi practice (precum cele pe care le oferd servitoarei domnisoarei Matty). In consecinta,
datoritd implicarii ei In viata comunitdtii si a actiunilor pe care le intreprinde, naratoarea
feminind anonima reuseste sa-si articuleze vocea desi, soarta sa ramane aceea de a ,,vibra” intre
Cranford si1 Drumble, intre lumi care raman separate si incomprehensibile una alteia.

Daca romanul Cranford este provocarea pe care Gaskell o lanseaza propriei scriituri i
viziuni auctoriale, ultimul sau roman, Sofii si fiice (1866), desi neterminat din cauza mortii subite
a autoarei in 1865, poate fi considerat incoronarea carierei sale.

Si 1n acest roman, la adevar se ajunge piezis, intelegerea ramanand (vezi modelul din
Cranford) o chestiune de interpretare a indiciilor ce sunt adesea gresit citite. Ascultatul pe la usi,
interceptarea sau citirea ,,accidentald” a scrisorilor altor oameni este sinonima cu trairea unei
vieti mediate si probabil fantasmatice. Inabilitatea lui Molly de a actiona si nevoia unui agent
restaurator (Lady Harriet) ne sugereaza ca ea face parte dintr-o narafiune conceputa la scara
larga. Daca discursul barfitor guverneaza si construieste intriga lui Molly, diferite alte tipuri de
discursuri (e.g. legal, stiintific, istoric) sunt folosite pentru a diseca relatiile parentale sau
comentariile asupra interrelationarii ereditatii si educatiei.

La o lectura atenta, romanul Sofii §i fiice se dovedeste un precursor al textelor feminine
din ultimele decenii ale secolului al XIX-lea (George Eliot, mai ales). El evidentiaza o ruptura
ideologica ce devine vizibila in toate domeniile vietii artistice si sociale: punctul de vedere,
reprezentarea realitdtii, constructia personajului, sau relatia cu audienta.

Mai putin fidele ca observatie sociala, dar castigand prin felul lor dubitativ, prin
perspectiva multipla si prin subiectivitate asumata, romanele victoriene tarzii nu mai oferda cu
usurinta solutii transante pentru rezolvarea temelor, iar aceasta complica relatia dintre autor si
audientd. Unitatea si siguranta codului burghez, reflectat in eroii si eroinele complexe din punct
de vedere emotional (intrupand idei precum barbatul rational si femeia virtuoasd) este inlocuit de
relativism, atat in modul de concepere al personajelor, cat si din perspectiva asupra unei lumi din

care securitatea si stabilitatea par a fi disparut complet.
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lubitii Sylviei este singurul roman care trateazd pe larg tema casatoriei, ceea ce ridica
problema institutiilor politice si sociale implicate in viata femeii victoriene. Prozatoarea isi
considera romanul ,,cea mai tristd poveste pe care am scris-o vreodatd”, indiciu cert al tristetii
autoarei, tot mai dezamagitd de conventionalitatea si lipsa de potential artistic a povestilor
,mostenite”. Eroina, Sylvia, invatd sa citeasca si sa scrie de la barbati precum iubitul ei Philip,
ceea ce reintareste mitul autoritatii masculine, si ca o ironie, cand, in sfarsit, se integreaza intr-0
comunitate feminind, ea se lasd alfabetizatd a doua oara prin intermediul textelor religioase,
canonice. Astfel, Gaskell a dorit sa sugereze ca femeilor educate, precum Sylvia, intr-o maniera
prin excelenta canonica, patriarhala, li se refuza dreptul de a-si scrie propriile povesti, vocea lor
fiind trecuta pe veci sub tacere.

Spre deosebire de personajul sdu, vocea prozatoarei razbate matura si sigura, capabila
deja sa accepte faptul ca totul este relativ, viziune asupra vietii care ii va marca si discursul din
Sotii si fiice:,singura certitudine 1n fluxul si refluxul circular al istoriei este chiar
incertitudinea™".

Ideea este proiectata pe fundalul marii, element primordial ce subliniazd infinita repetare
a experientei umane. Si astfel, povestea trecuta sub tacere, fie iIn romanele industriale, fie in cele
sociale sau provinciale, raimane tot cea a femeii eterne, dublatd, sub lupa unui microscop, de
studiul cultural, istoric si psihologic al societatii victoriene.

Intreaga sa opera ni se arata ca o istorie a timpurilor sale, o ,,comedie umana” victoriana,
din perspectiva unei femei. Cariera literara a lui Gaskell ne indica un efort de detasare de formele
expresiei masculine si, astfel, inceputurile timide ale ,,fiicei” literare devin creatiile articulate ale
autoarei consacrate. Scopul sdu a fost de a se identifica cu o comunitate de autoare; prin urmare,
vocile din romanul sdau sunt preponderent feminine, in ciuda pericolului ,,expunerii” prea
insistente, si a riscului confundarii autoarei cu temele sale. Solutiile pe care ea le-a gasit pentru a
se proteja de oprobriul public au fost evaluate drept conventionale si, pentru o lunga perioada de
timp, au dus la excluderea operelor sale din canonul literar victorian feminin. Noi credem insa ca
viziunea sa asupra acestei perioade istorice incd mai are mult de oferit pentru patrunderea

vastului (si controversatului) tablou al culturii si societatii victoriene.

yglow, Jenny, op. cit. p. 528.
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Fie si in treacat, scurta analiza a evolutiei vocii lui Gaskell nu se poate incheia fira a ne
referi si la scriitura gotica a acestei autoare. Aceasta a reprezentat un test de maturitate pentru
vocea auctoriald a lui Elizabeth Gaskell, in care temele anterioare se incadreaza intr-o compozitie
mult mai simbolica. Astfel ,,draga Seherezada”, dupa cum Dickens obisnuia sd o numeasca, s-a
asezat la scris si, timp de mai mult de o decada, a produs povestiri ale caror intrigi construiesc
adesea o lume a misterului si a macabrului, populata cu fantome, crime si jafuri, cu razbunari si
rezolvari sangeroase.

Intrebarea este daca povestile supranaturale si macabre semnate de Gaskell au fost simple
modalitdfi de a capta atentia unui public atins de criza religioasa a mijlocului de secol, urmand in
acelasi timp modelul masculin al genului, sau o maniera oblica, indirecta de a rosti adevaruri de
nerostit. Perspectiva noastra se construieste pe o idee propusa de cercetarea Dianei Wallace in
studiul Uncanny Stories: The Ghost Story as Female Gothic si anume aceea a identificarii
povestirii gotice cu naratiunea ‘dublului’, cu subconstientul romanului realist. Aici am afla,
credem, locul unde autoarea vocalizeaza tacerile din romanele sale. Una dintre interpretarile cele
mai recente se Intemeiaza pe ipoteza ca Gaskell foloseste tropi gotici pentru a defini raul intr-un
mod determinist, ca nefericire, ca dezastru determinat de natura umana, de educatia eronata a
parintilor (precum in The Ghost in the Garden/ The Crooked Branch - 1859), de structurile
sociale deformate de ideologia categoriilor privilegiate (precum in The Poor Clare - 1856 si, am
adauga noi, The Squire’s Story —1853, de isteria colectiva ca in Lois the Witch 1859). Premisa
noastra este aceea cd in timp ce 1isi delecta publicul cu povesti macabre si misterioase,
Seherezada victoriana submina in mod constant autoritatea maestrului sau, creandu-si, cu fiecare
povestire pe care a scris-o, un loc al sau in ,,casa maestrului” si justificindu-si existenta
auctoriala.

Paradigmele carora le da viata in The Poor Clare sau Lois the Witch, odata transplantate
in lumea literara, vorbesc despre dezechilibrul dintre discursul literar masculin si cel feminin,
despre puterea cuvantului rostit si, mai mult decat atat, despre aceea a cuvantului scris, ca despre
un act al emanciparii feminine, unul care se poate transforma intr-un blestem pentru cel care
rosteste cuvantul si care se poate rasfrange asupra ei daca nu se incadreaza viziunii canonice. De
aceea ele vorbesc despre libertatea de a scrie Intr-un mod asumat ,,feminin” (goticul), cu scopul
evident de a delecta, dar si despre deghizarea subversiva a unui adevar hidos in figuri familiare,

aparent inofensive §i conventionale.
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Putem astfel concluziona ca, fard pretentia unui studiu exhaustiv, cercetarea noastra se
inscrie 1n tendintele criticii din ultimii ani, care aseaza opera lui Elizabeth Gaskell si categoria
naratologica a ,,vocii” 1n cadrul unei paradigme culturale, centratd pe estetica receptarii. Acesta
este motivul pentru care gasirea unei voci inseamna de fapt gasirea unei cdi i a unui loc in
contextul social, gasirea unei solutii atat din punct de vedere al tehnicilor narative (solutii
textuale), cat si din perspectiva conexiunilor stabilite in sanul contextului literar victorian.
Oricum, trebuie facutd o distinctie netd intre temele operelor sale literare si tema afirmarii
profesionale a acestei autoare. De fapt, si fara exagerare, Gaskell a dus o existentd mult mai
variata si a abordat genuri mult mai diverse decat majoritatea contemporanelor sale, iar aceasta s-
a datorat experientelor sale de viata formative ce o recomanda ca pe o autoare pregnant
wexperimentala”. Temele sale raman circumscrise misterului feminin si, prin urmare, nu-si
gasesc raspunsul; insa tema evolutiei profesionale si a afirmarii personale isi gaseste raspunsul

peste veacuri prin perfect justificata includere a numelui lui Elizabeth Gaskell in canonul literar.

Bibliografie

1. CHAPPLE, John, POLLARD, Arthur, The Letters of Mrs Gaskell, Manchester
University Press, UK, 1966.

2. D’ALBERTIS, Deirdre, Dissembling Fictions, Elizabeth Gaskell and the
Victorian Text, St Martin’s Press, New York, 1997.

3. GANZ, Margaret, Elizabeth Gaskell: The Artist in Conflict, Twayne Publishers,
New York, 1969.

4. Hughes, K.Linda, Lund, Michael, Victorian Publishing and Mrs. Gaskell’s Work,
University Press of Virginia, USA, 1999.

5. LANSER, SNIADER, Susan, Fictions of Authority, Women Writers and Narrative
Voice, Cornell University Press, USA, 1992.

6. LANSER, SNIADER, Susan, The Narrative Act, Point of View in Prose Fiction,

Princeton University Press, New Jersey, 1981

578



579

10.

11.

12.

13.

14.

SHOR, M., Hilary, Scheherezade in the Marketplace: Elizabeth Gaskell and the
Victorian Novel, Oxford Univeristy Press, New York, 1992.

UGLOW, Jenny, Elizabeth Gaskell, A Habit of Stories, Faber and Faber, London,
Boston, 1993.

WARHOL, Robyn R., Gendered Intervention: Narrative Discourse in the
Victorian Novel, New Brunswick NJ: Rutgers Univ. Press, 19809.

MAITZEN, Rohan, “This Feminine Preserve”: Historical Biographies by
Victorian Women, Victorian Studies, in Spring, 1995, pp.371-388,
http://search.ebscohost.com/.

MALCOM, Jones, “A Biography of the Biography”, Newsweek, 2009, vol.154,
Issue 19, pp.56-58, http://search.ebscohost.com/.

MEZEI, Kathy (ed.), Feminist Narratology and British Women Writers, the
University of North Carolina Press, 1996.

SMITH, Andrew and WALLACE, Diana, “The Female Gothic Then And Now”,
in Gothic Studies, May 2004, Vol.6, Issue 1, http://search.ebscohost.com/.
WALLACE, Diana, "Uncanny Stories, The Ghost Story as Female Gothic”, in
Gothic Studies, May 2004, vol.6, issue 1, http://search.ebscohost.com/.


http://search.ebscohost.com/
http://search.ebscohost.com/
http://search.ebscohost.com/
http://search.ebscohost.com/

